BiR SANAT ESERINI ANLAMA BILINCINE NASIL ERISILIR?
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Basligimizdan da anlasilacagi lizere, temel sorumuz; “bir sanat eserini anlama bilincine nasil

eriglilir?”

Yanit1 kendi i¢inde sakli olan bdyle bir soruyu cevapayabilmek i¢in dncelikle “sanat nedir ve
neden sanat1 anlamamiz gerekir” konularina kisa bir giris yapmakta fayda olacaktir. Sanatin, ne
zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemekle birlikte, ilk insanlarin magara ¢izimlerini de
sanat olarak degerlendirdigimizde, o giinden bu giine gelen yolculuk géz oniine alindiginda,

sanat ve sanat¢inin bulunmadigi bir toplum yoktur denebilir.

Her toplumda bir sekilde var olmus olmakla birlikte sanat igin, {izerinde anlasilmis olan ortak
bir tanim yoktur. Filozoflar, tarihgiler, edebiyatgilar veya estetikgiler farkli tanimlar
yapmislardir. Ornegin, sanat tarihgisi Herbert Read, sanat giizellik duygusunun maddeye
yansimasidir derken; Benette Groce, sanat1 bir anlatim araci olarak goriir ve temelinde sezginin
oldugunu ifade eder. Edebiyat¢1 Tolstoy ise sanati, sanat¢inin dile getirdigi kendi duygular
olarak tanmimlar. Bu tanimlarin ortak noktalarindan hareketle sanat, insan duygu ve

diisiincelerinin ahenkli ve uyumlu bir sekilde ise aktariimasidir! denebilir.

Ozellikle Bati’daki Aydinlanma siirecinden sonra, sanatin bir yansitma oldugu diisiincesi
yeniden agirlik kazanmis ve neo-klasikler sanati su iki sekilde yorumlamiglardir: 1) Sanat genel
doganin yansitilmasidir. 2) Sanat ideallestirilmis doganin yansitilmasidir?. Her iki yoruma gore
sanat yansitmadir ancak yansitilan gerceklik ayni degildir. Kisi, zaman ve mekan boyutuna gore

bu anlam ve gergeklik, farklilasabilmektedir.

Cogu kez sanat igin, becerikli bir ¢ift goz ve el yeterli bilinir. Sanat, beynin degil, bedenin
becerisi olarak goriiliir. Oysa sanat duygu ve diisiinceye dayalidir. Duygunun - diisiincenin disa
vurma halidir. Dolayisiyla sanat, sanatginin duygu ve diisiincelerini yapitlart yolu ile

anlayanlarin haz duydugu st diizeyde yapilan profesyonel bir etkinliktir. Diger bir deyisle

! Detayli bilbi igin bakiniz; http://alonot.com/estetik-ve-sanat-ders-notlari/
2 Berna Moran (1983), Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, Istanbul: Cem Yayevi.



sanat, bireyler arasi iletisim kurma yontemlerinden de birisidir. Bireyin kendini anlatmada
kullandig1 en etkili dilin kendisidir. Tipki sairin kendi i¢ diinyasin “giizel s6z’lerle, miizisyenin
‘giizel ses’lerle anlatmasi gibi ressam ve heykeltras da ‘giizel bi¢cim’lerle kendini anlatmaya
calisir. Bunu da imge ve mecaz yaratarak yaparlar. Anlatiklari olayi, konuyu anlamak i¢in de
sanatlarinda kullandiklar1 ¢ok 6zel imge ve metaforu (mecazi) bilmek gerekir. Bu yiizden nasil
ki filozoflarin ‘sdylemlerini’ anlamak igin 6zel bir ‘bilgi cephanesi’ gerekiyorsa, sanatgilari
anlamak i¢in de benzer bir bilgiye ihtiya¢ vardir. Kisiliklerindeki farkliliklar nedeni ile sanat
yapanlarin dili, farkliliklar gosterir ve biri digerine hi¢ benzemez. Hele hele, mecaz (metafor)
ve imge kullanmiglarsa anlatmaya calistiklar1 konu ve olay iyice karmasiklasir. Bu yiizden

sanatc¢ilar1 anlamak her daim zor olmustur.

Tam da bu asamada gelelim ana - temel sorumuza: Bir sanat eserini anlamamiz i¢in ne
yapmamiz gerekir? Diger bir deyisle, bu denli anlasilmasi zor olan bir dili kullanan sanatgilar

anlamak i¢in neye sahip olunmali ya da ne yapmal1?

Bir sanat eserini anlayabilme bilinci, ¢ogunlukla bireyin toplumdaki konumu ve o toplumda
sahip olduklar ile dogru orantilidir. Zira, heniiz ekonomik ve sosyo-kiiltiirel anlamda temel
gereksinimlerini kargilamaktan yoksun olan birinin, sanat ya da sanati anlamaya ¢aligmak gibi
bir sorunu olmayacaktir. Dolayisiyla, bireyin sanat ile ilgilenmesi i¢in dncelikle temel yagamsal
gereksinimlerinin ilerisine ge¢mis olmasi gerekir. Ancak temel yasamsal gereksinimlerini
karsilamis olan her bireyde, sanati anlama bilinci olusur diye bir 6nerme de tamamen yanlis
olur. Bu nedenle bireyin, sanati anlama bilincine erigebilmesi i¢in ayrica dzgiir ve elestirel bir
diisiin sistemine de sahip olmasi gerekir. Zira bir birey eger 6zgiirce, kendi iradesi ve elestirel
akl ile sanat eserine bakamiyorsa, onu anlamasi ve yorumlamasi ¢ok zordur ya da eksiktir

denebilir.

Dolayistyla yasami, bireyi, toplumu ve oradan hareketle evreni bilmeli ve onlara kendi gozleri
ile bakabilmeli, diistinii ile yorum getirebilmelidir. Toplumun tiim dinamiklerinden haberdar
olmalidir. Ortak sevinglerinin ve hiiziinlerinin farkinda olmali ve tiim diinyanin bulustuklar
ortak degerleri bilmelidir. Yani, siyaseti bilmeli, davranis ve diisiince bi¢cimlerinden haberdar
olunmali ki, sanatgmmin yapitlarinda elestirdigi  konular rahatlikla  okunabilsin,
degerlendirilebilsin. Psikolojiyi bilmeli ki yapitlarda disa vurulan bireysel davranislar kolayca
anlasilsin. Anlamlari, degerleri bilmeli ki, sanat eserine kendi yorumunu getirebilsin.

Sosyolojiyi bilmeli ki sanat eserinin toplumsal boyutu ve islevi hakkinda kanaat olusturabilsin.



Ornegin, Ispanya i¢ savasindan haberi olamayanlarin, Picasso’nun Guernica’sini anlamasi
olanakl1 degildir. 1900’1ii yillarin basinda Avrupa’da bas gosteren yabancilagsmay1 bilemeyenler
Munch’un Ciglik’in1;; Marlyn Monreo, Elvis Presley benzeri ¢agdas mitlerin ortaligi kasip
kavurdugu 1960’11 yillarin sosyolojisini bilmeyenler, Popart’1 asla dogru okuyamazlar. Tipk1
1848 Ingiltere Sanayi Devrimi’nden habersiz olanlarin Emil Zola’nin Germinal romanini

anlayamayacaklari gibi...

Diisiincelerinden dolay1r vatanindan sokiiliip atilan Nazim’in siirlerindeki vatan hasretini
anlamak da 6zel bir ¢gaba gerektirir. Necip Fazil’in “davasi1 ziddimdir, ama en giizel vatan siirleri
Nazimindir” climlesi 6ylesine soylenmis bir s6z degildir. Bu yiizden bir sanat eserini yazarak
anlatmak, ¢ogu kez zordur. Sanat eseri, kendine has, bagka bir seyde olmayan bir duygu ve
dokuya sahiptir. Kendisine bakanin sahip oldugu goz, sezgi, idrak ve akil kendince anlar ve
yorumlar sanat eserini. Her sanat eserinde baska bir anlam ve sekil vardir. Eserin haykirdigi bir
mesaj vardir. Dolayisiyla, sanat eserini anlayabilmek i¢in sanatginin yasamini ve yasadigi
psikolojik, sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik ortamlar hakkinda da bilgi sahibi olmak
gerekir. Ciinkii sanat eserini anlamaya ve yorumlamaya caligirken, onu alip bir ¢er¢evenin igine
sikistirip, tek tanimla “evet bu sudur” demek miimkiin degildir. O eserdeki mesaj1 yakalamak,
15181 gormek ve ondan bir anlamda feyz almak onemlidir. Tipki gercegin ne oldugunu
tanimlamaktan ziyade “gercegi aramanin” 6nemli olmasi gibi. Sanat eserinin zaman ve mekan
boyutunda, ona bakanin diisiin diinyasinda yarttiklarinin farklilagsmasindan hareketle, 6nemli
olan tanimlanmig — degismez, kalip bir sanat tanimlamasindan ziyade sanati arama faaliyeti ve
stireci daha ¢ok O6nem kazanir. Clinkii bu yolculukta hem birey ve hem de sanatgi, goriip
gecirdikleri, deneyimledikleri yasam merhalelerinden hareketle bir olgunlasma, diger bir

deyisle, sanat1 her hiicresine sindirme yolunda mesafeler katetmis olur.

Daha acgik bir ifade ile birey ve sanat¢i, sanat1 arama yolculugunda tam anlami ile daha da
insanlasir. Seven, sayan, koruyan, kollayan, yardim eden, ayirmayan, kayirmayan, anlamaya
¢alisan, neden — sonug iliskilerini kurabilen, sadece bir tek kaynaktan beslenmeyen ve o
kaynagin degerleri — kriterleri ile yargilamayan; iizerinde yasadigimiz doga ve igindekileri,
yasam varlig1 ve dengesi i¢in olmazsa olmaz goren, bu diisiincelerle bir sanat eserindeki ahenk,
estetik ve uyum gibi yasamin da aslinda bir sanat ve sanat eseri oldugunu kavrayabilen INSAN

olur.



